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Kasteel Ruurlo
Een iconische meester verdient zijn eigen museum. Sinds juni 2017 toont Museum MORE, dat 
in 2015 reeds de deuren opende in Gorssel, daarom een groot deel van de collectie schilderijen 
en tekeningen van de kunstenaar Carel Willink in Kasteel Ruurlo.

De vroegste vermelding van Kasteel 
Ruurlo dateert uit de 14de eeuw. Een eeuw 
later kwam het in handen van Jacob van 
Heeckeren, stamvader van het gelijknamige 
adellijke en voorname riddergeslacht.  
Meer dan vijf eeuwen bleef het kasteel  
in het bezit van de familie. Kasteel 
Ruurlo is een rijksmonument en heeft 
de bijzonderheid dat vijf eeuwen 

architectonische bouwgeschiedenis 
zichtbaar zijn, waarbij de oorspronkelijke 
plattegrond nagenoeg intact is gebleven. 
Het huidige uiterlijk dateert grotendeels uit 
de 16de en 17de eeuw. In de jaren 80 van de 
vorige eeuw werd het ingrijpend verbouwd 
tot gemeentehuis van Ruurlo, maar na een 
fusie met andere gemeenten in 2005 verloor 
het zijn functie. 

Dankzij een particulier initiatief kon het 
kasteel in 2013 worden verworven om 
het met een team van medewerkers en 
adviseurs in oude glorie te herstellen en 
in daarbij aansluitende stijl in te richten. 
Restauratiearchitect Cor Bouwstra van 
Verlaan & Bouwstra maakte het kasteel – met 
veel respect voor de historie van het gebouw 
– geschikt om als museum te dienen. Hij 
voorzag het gebouw van een nieuwe glazen 
entree en een centrale, eigentijdse trap. De 
nieuwe toegangsbrug werd ontworpen door 
architect Hans van Heeswijk. 

Voor de inrichting werd een beroep 
gedaan op couturier Ronald Kolk. In de 
museumzalen werd gekozen voor zijden 
wandbespanningen. In de kleuren blauw, 
smaragdgroen en donkerpaars, passend 
bij de schilderijen van Carel Willink. Twee 
kleine kabinetjes (zaal 4 en 7) springen eruit 
met hun fel getinte bespanningen. Voor alle 
zalen zijn nieuwe houten vloeren ontworpen. 

De vormen zijn gelaserd uit eikenhout. Het 
hout is op verschillende manieren bewerkt, 
waardoor er contrasterende kleuren zijn 
ontstaan. Waar mogelijk zijn de patronen 
in de vloeren een echo van decoraties in 
de originele 18de-eeuwse stucplafonds of 
andere opvallende details. Zo is in zaal 4 
het jaartal van de verbouwing (2017) te zien, 
recht onder het 300 jaar eerder gestucte 
jaartal. Naast het kasteel met de Willink-
collectie en de tijdelijke tentoonstelling zijn 
de gerestaureerde landschapstuin en de 
Oranjerie te bezoeken, waarvan de laatste is 
ingericht als museumbrasserie.

Colofon
Tekst: Julia Dijkstra, Marieke Jooren
Vormgeving: Villa Grafica, Diemen
Fotografie: Museum MORE, Peter Cox,  
Eva Broekema, Joop van Putten, Abel Minnée 
(courtesy Galerie Vriend van Bavink),  
Pieter Postma
Voor alle afgebeelde werken van Carel Willink 
geldt: © Mrs. Sylvia Willink, c/o Pictoright 
Amsterdam 2023 | Carel Willink ®



Carel Willink (1900–1983)
Museum MORE heeft met circa 50 schilderijen en ruim 100 werken op papier  
de grootste collectie werken van Carel Willink, een neorealistische kunstenaar  
die vanwege de vervreemdende atmosfeer van zijn werk ook wel als magisch 
realist wordt bestempeld. Zelf sprak Willink liever van imaginair realisme, een 
vanuit de verbeelding geschilderde werkelijkheid. Vanaf zijn dertigste groeide 
zijn reputatie als schilder van monumentale, architectonische decors en 
onheilspellende luchtlandschappen. Willink maakte tussen 1917 en 1983 meer 
dan 325 schilderijen en aquarellen. In Kasteel Ruurlo is Willinks ontwikkeling  
te zien, van jeugdwerk tot het laatst voltooide schilderij.

ZELFPORTRET (ONVOLTOOID)
1918 | olieverf op paneel | 49 x 39 cm

ZELFPORTRET MET SCHEDEL
1936 | olieverf op doek 

71,5 x 58 cm

BANK VAN PHILADELPHIA 
1928 | olieverf op doek | 48 x 57 cm
langdurig bruikleen  
particuliere collectie

ZELFPORTRET
1934 | olieverf op doek | 51 x 39 cm
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Koos Buster (1991)
EURONET
2023 | keramiek 

Koos Buster (1991)
MONUMENT VOOR DE VERTREKKENDE AMSTERDAMMER

2022 | synthetische klei 
(te zien vanaf eind februari)

Koos Buster (1991)
BEVEILIGINGSCAMERA

2023 | keramiek



	 De vroege jaren
Van 1920 tot 1923 studeerde Willink aan de 
Internationale Vrije Academie van Hans Baluschek 
in Berlijn. In het Berlijn van die jaren waren nieuwe 
kunststromingen als expressionisme, dada, 
futurisme en constructivisme in ontwikkeling. Willink 
experimenteerde naar hartenlust met die moderne 
stromingen, zoals te zien is in de vroege schilderijen 
in deze zaal. 

HUISJE MET OPEN DEUR
1928 | olieverf op doek | 45 x 62 cm

PORTRET VAN KEES SCHRIKKER
juni 1919 | olieverf op doek | 51,5 x 37 cm

DE KLOK
1921 | olieverf op board | 50 x 35 cm

COMPOSITIE
1924 | olieverf op doek | 65 x 91 cm
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STATUE BIJ LUSTSLOT
1935 | olieverf op doek 

100 x 75 cm

STRAAT MET STANDBEELD
1934 | olieverf op doek 

100 x 75 cm

5

 uitgang

filmdocumentaire

wc

wc

wc

f

garderobe

lockers

winkel

entree | uitgang

filmdocumentaire

lift

trap

bel-etage (0)

2
1

3

4

5

hal

lift trouwzaal



	 De bange jaren 30
‘Mijn zucht, schilderijen te maken, die technisch zo af waren dat zij een tijdlang mee konden, 
is eerder geboren uit een uiterst pessimistisch levensbesef, dan uit een optimistisch geloof in 
een betere toekomst. Zij waren de enige reële objecten tussen alle onzekerheden.’ 

Willinks drang om realistischer te schilderen werd mede ingegeven door de onzekerheden 
en de oorlogsdreiging die de jaren 30 kenmerkten. Geïnspireerd door de Italiaanse schilder 
Giorgio de Chirico, creëerde Willink desolate straten, pleinen en parken die zijn ‘handelsmerk’ 
werden. De schilder wilde werken maken die de tand des tijds zouden overleven. Hiervoor 
zocht hij inspiratie bij de oude meesters als Hans Holbein, Antonis Mor en Johannes Vermeer, 
wier technische perfectie hij poogde te evenaren. 

Johan Polet (1894-1971)
LIGGEND NAAKT

1934 | brons | 27,5 x 63,5 x 22,5 cm

VELDBOEKET
1928 | olieverf op doek | 61 x 54 cm

BERGLANDSCHAP
1938 | olieverf op doek  
64 x 88 cm

LANDSCHAP MET VECHTENDEN
1937–1938 | olieverf op doek | 86 x 146 cm

RUSTENDE VENUS
1931 | olieverf op doek | 99 x 160,5 cm
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BEL-ETAGE

U bevindt zich hier op 
de bel-etage, de ‘mooie 
verdieping’. Zojuist bent 
u van de voormalige 
eetkamer (zaal 3) naar 
het naastgelegen kabinet 
(zaal 4) gelopen.  Als u hier 
naar boven kijkt, ziet u 
het originele stucplafond 
uit 1717. De vorm van het 
plafond is gespiegeld in 
de moderne houten vloer. 
Wanneer u in de volgende 
zaal (5) staat, kijkt u dan 
vooral ook even naar de 
identieke versieringen 
boven de deur. Dit zijn 
zogenaamde ‘papier 
peints’, blokdrukken met 
olieverf. Deze versieringen 
dateren van circa 
1808-1820.

PORTRET VAN MR. J.TH. STAKENBURG
1941 | olieverf op doek | 65 x 50 cm | langdurig bruikleen collectie  
familie Stakenburg
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Dit is het eerste portret dat Willink in opdracht schilderde. 
De schilder en de destijds 24-jarige Johan Stakenburg 
kenden elkaar van de Amsterdamse kunstenaarssociëteit 
De Kring. De vermogende Stakenburg liet zich door Willink 
portretteren om hem aan geld te helpen in de oorlogsjaren. 
Na de Tweede Wereldoorlog zou Willink een veel gevraagd 
portrettist worden en hij verdiende daarmee zijn 
voornaamste inkomen.



LANDSCHAP MET KERNCENTRALE
1982 | olieverf op doek | 71 x 81 cm

EINDE DER WERELD
1963 | olieverf op doek | 80 x 100 cm

NAAR DE TOEKOMST
1965 | olieverf op doek | 109 x 150 cm

Op de eerste verdieping kunt u straks 
een tentoonstelling bekijken van Koos 
Buster (1991), een kunstenaar die 
vooral met keramiek werkt. Hier ziet u 
vast een voorproefje: drie denkbeeldige 
eilanden in een toekomst die inmiddels 
verleden tijd is. Ze zijn geïnspireerd op 
de sciencefiction tv-serie Thunderbirds 
(1965-66), die in dezelfde tijd 
werd gemaakt als een aantal van 
de hier getoonde schilderijen met 
apocalyptische toekomstvisies van 
Carel Willink.

Koos Buster (1991)
THE FUTURE ISLANDS OF THE GENERATION THAT 
PASSED AWAY 01, 02, 03
2020 | keramiek, hout, messing 

	 Het (na)oorlogse realisme
Willink bleef tijdens en na de Tweede Wereld
oorlog stijlvast doorschilderen. Hoewel 
het grote publiek hem bleef bewonderen, 
vonden kunstpausen hem ouderwets 
geworden. CoBrA was toen wat de klok sloeg: 
de kunstenaar moest het spontane kind in 
zichzelf ontketenen. Ambachtelijkheid en 
techniek stonden daarbij alleen maar in de 
weg. Expressionisme en abstractie vond 
Willink op zijn beurt achterhaald. Het was 
allemaal al eens gedaan, onder andere door 
hemzelf als beginnend kunstenaar in de jaren 
20. In deze tijd verwierf Willink voornamelijk 
faam als portrettist. Pas tegen het eind van 
zijn leven kon ook zijn ‘vrije’ werk op meer 
waardering rekenen. Landschap met kern­
centrale is het laatste schilderij dat Willink 
maakte. KAMEEL IN HET PARK VAN VERSAILLES

1956 | olieverf op doek | 65 x 75 cm
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EPPUR SI MUOVE
1960 | olieverf op doek | 99 x 76 cm
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De vrouwen van Willink
Willinks privéleven was nooit helemaal onbekend terrein voor 
de liefhebbers van zijn kunst. Veel van zijn vrouwenfiguren 
werden geïnspireerd door opeenvolgende geliefden. Dat 
was vanaf 1925 kortstondig de onderwijzeres Mies van 
der Meulen, die werd opgevolgd door de intelligente en 
charmante Wilma Jeuken. Wilma’s veel jongere opvolgster 
Mathilde de Doelder was van een heel ander allooi en 
trok door haar uiterlijk veel bekijks in het Amsterdamse 
stadsleven van eind jaren 60, begin jaren 70. De laatste jaren 
van zijn leven bracht Willink door met Sylvia Quiël, die net 
als hij beeldend kunstenaar was en op haar beurt enkele 
portretten van de oude schilder maakte.

Sylvia Willink (1944) 
PORTRETBUSTE CAREL WILLINK

1977 | brons | 30 x 18 x 22 cm

	 Fong-Leng
Tijdens zijn relatie met Mathilde de Doelder verleidde Willink haar met creaties van de 
ontwerper Max Heijmans en later Dick Holthaus. De prijzen van zijn schilderijen werden 
aangepast aan het prijskaartje van deze en andere couturiers. Vanaf 1971 droeg Mathilde nog 
hoofdzakelijk ontwerpen van haar vriendin Fong-Leng. Inspiratie voor haar unica deed Fong-
Leng op bij Japanse en Chinese prenten, exotische dieren en vegetatie, gewaden uit India en 
het Afrikaanse continent en de organische vormentaal van de art nouveau. Tot op de dag van 
vandaag inspireert Fong-Leng jonge modeontwerpers.

Fong-Leng (1937)
PARASOL
1979 | halfsynthetisch 
satijn, leer | lengte: 113 cm

Fong-Leng (1937)
ANNIVERSARIO 
(TAARTENCREATIE)
1981 | leer, zijde |  
lengte jas: 48 cm |  
lengte rok: 74 cm

Fong-Leng (1937)
CHINEES LIEFDESPAAR
1972 | leer, zijde |  
lengte: 146 cm

Fong-Leng (1937)
RODE BONTMANTEL
1975 | schapenvacht, 
halfsynthetisch satijn, 
pailletten | lengte: 107 cm

WANDDECORATIES
In deze zaal zijn de originele 18de-eeuwse 
wanden te zien, die bij een restauratie in de 
jaren 80 werden herontdekt. De decoratieve 
wanden, gemaakt in olieverf op stuc, zijn in de 
zogenaamde Lodewijk-XIV-stijl geschilderd. 
Ook de schilderingen op het plafond dateren 
uit het begin van de 18de eeuw.

Paul Huf (1924–2002)
MATHILDE MET FONG-LENG
1974 | kleurenfoto
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PORTRET VAN WILMA
1930 | olieverf op doek  

100 x 75 cm

MYSTÈRE D’UNE VILLE 
1931 | olieverf op doek | 98 x 78 cm

PORTRET VAN MATHILDE
1975 | olieverf op doek  

205 x 120 cm

Fong-Leng (1937) 
LUIPAARDMANTEL II 

1997 | half synthetisch satijn,  
leer, suède  | lengte 148 cm

KRALENMEISJE 
1925 | olieverf op doek | 47 x 34 cm



27 JANUARI T/M 20 MEI 2024

�HET HAD  
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KOOS BUSTER 



Koos Buster (1991)

HET HAD OOK 
ANDERS KUNNEN ZIJN
Museum MORE presenteert de eerste 
museale solotentoonstelling van Koos 
Buster: Het had ook anders kunnen zijn. 
Gewapend met klei en een flinke dosis 
humor zet Buster de alledaagse dingen om 
ons heen op een voetstuk: van brandblusser 
tot huishoudtrap en van bierflesje tot 
waterkoeler. In zijn typerende bobbelige 
stijl tovert hij doodnormale objecten om 
in keramische kunstwerken. Zo wil hij de 
wereld een beetje mooier maken. In de 
volgende zalen presenteert hij vooral nieuw 
werk, speciaal voor deze tentoonstelling 
gemaakt. Elke zaal heeft een eigen thema, 
dat de kunstenaar in deze bezoekersgids 
toelicht. 

Koos Buster gebruikt hoofdzakelijk klei 
en noemt zichzelf dan ook Minister van 
Keramische Zaken. Ook verwerkt hij 
ambachtelijk geblazen glas, waarvoor hij 
samenwerkt met glasblazers in Leerdam. 
Zijn werk heeft vaak iets dubbelzinnigs. 
De zorgvuldig gemaakte objecten ogen 
op het eerste gezicht luchtig, maar 
vaak liggen ingrijpende persoonlijke 
gebeurtenissen aan de basis. Zo kan de titel 
van de tentoonstelling, Het had ook anders 
kunnen zijn, van alles betekenen: ‘De tekst 

is ontleend aan mijn favoriete liedje van 
Gordon’, aldus Buster. Maar de titel verwijst 
voor hem ook specifiek naar zijn eerste grote 
liefde. ‘Mijn drang om te maken en daarmee 
het leven te vieren, wordt aangewakkerd 
door Tex, die er niet meer is. Deze 
tentoonstelling draag ik op aan haar.’ 

Koos Buster (1991) studeerde aan de Gerrit 
Rietveld Academie in Amsterdam. Sinds 
zijn afstuderen in 2018 is zijn werk lovend 
ontvangen in de kunstwereld. Hij stelde 
tentoon in onder meer Museum Beelden 
aan Zee, het Nationaal Glasmuseum en 
Galerie Vriend van Bavink en zijn werk 
is opgenomen in diverse particuliere en 
openbare collecties. 

NB: niet alle getoonde werken zijn in deze 
gids opgenomen en mogelijk vindt u een 
werk in een andere zaal dan vermeld wordt. 
En misschien staat het er toch niet of ziet 
het er net iets anders uit. Het creatieve 
proces stopt bij Koos Buster nooit. Het had 
immers ook anders kunnen zijn.

Colofon
Tekst: Marieke Jooren, Koos Buster
Vormgeving: Villa Grafica, Diemen
Fotografie: Kaatje Verschoren, Abel Minnée (courtesy 
Galerie Vriend van Bavink), Koos Buster

P.Z. VON STROUCKEN
2023-2024 | keramiek, glas

LIMONADEKOELER
2023-2024 | synthetische 
klei, glas



‘Mijn dochter Piak Zisou werd vorig jaar vier 
en we wilden graag een grote reis maken 
voordat ze leerplichtig zou zijn. We besloten 
naar Nepal te gaan, het land waar de bergen 
naar de maan kunnen knipogen en waar de 
mensen hun drinkwater halen uit plastic 
waterkoelers.’ De reis wakkerde Busters 
werklust aan en leidden tot de ‘stillevens’ 
in deze zaal, genoemd naar de interessante 
mensen die hij onderweg tegenkwam. Ook 
de flessen met schoonmaakmiddellen, een 
terugkerend thema in Busters oeuvre, noemt 
hij steevast naar mensen die iets voor hem 
betekenen: deze keer naar zijn nichtjes en 
neefjes.

Welk kind zou er geen kamer willen 
met een kauwgomballenautomaat, een 
limonadekoeler en een machine voor 
slushpuppy’s? Koos Buster put veel 
inspiratie uit het vaderschap. ‘Deze 
ruimte doop ik tot Piak Zisou Zaal, naar 
mijn dochter van vier. Zonder haar was 
ik heel iemand anders.’ Met de twee 
kinderbureautjes brengt hij een ode aan de 
kleine kunstenaar: de kunstenaar in de dop 
en het kind in de kunstenaar zelf.
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SLUSH
2023-2024 | keramiek, glas, hout

ODE AAN DE KLEINE KUNSTENAAR 01
2021 | keramiek, hout, metaal

ODE AAN DE KLEINE KUNSTENAAR 02
2022 | keramiek, glas, synthetische klei en gemengde 
techniek

SHRINE DOGS
2023 | keramiek

BINOD
2023-2024 | glas, synthetische klei, keramiek

RANJEET GOMA 



‘Na mijn afstuderen heb 
ik een tijd gewerkt als 
kunsttransporteur en toen 
kwam ik dingen tegen waarvan 
ik vind dat ze meer aandacht 
verdienen.’ Een ladder, 
rollen tape, brandblussers, 
schoonmaakspullen… de 
bezoeker ziet ze nooit, maar 
een museum kan niet zonder. 
Buster geeft ze alsnog een 
podium. 

DANIQUE
2023 | glas, keramiek, schoonmaakmiddel

NAOMI MAYA NIELS VITTORIO

ZAAL 
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THREE IS THE MAGIC NUMBER 
2024 | keramiek, synthetische klei

PLATENKAR MET ZELFPORTRET 
2023 | keramiek

DE OPBOUW 02
2023 | synthetische klei, keramiek, glas

BRANDBLUSSERT 
2023 | keramiek



Het atelier van Koos Buster staat altijd bomvol: met kunstwerken in 
diverse stadia van het maakproces, maar ook met stapels kleibroden,  
een oven en schetsen voor nieuw werk. De ruimte ademt bedrijvigheid.  
In deze zaal toont Buster ons in drievoud een verstilde ode aan zijn atelier 
en zijn gereedschappen. ‘In deze Studio inanimatis zie je een verzameling 
van objecten uit mijn atelier. Het zijn kleine monumenten voor de dingen 
om me heen waar ik blij van word.’

‘Deze dranktafel noem ik In memoriam: een ode 
aan mijn alcoholisme. Ik zie dit als een soort 
afscheidsbrief aan het wegdrinken van verdriet, 
aan het vluchten voor de leegte en aan het 
weglachen van de gevoelens die er altijd zijn. Op 
de flessenkurken staan de namen van dierbaren 
die ik heb verloren.’ Deze installatie is voor Koos 
Buster het sleutelwerk van deze tentoonstelling, 
het werk dat hem tot de titel bracht: Het had ook 
anders kunnen zijn. 

ZAAL 
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MOUNTAIN VIEW LODGE
2024 | synthetische klei, glas, keramiek 

IN MEMORIAM: EEN ODE AAN MIJN ALCOHOLISME
2021-2024 | hout, glas, keramiek

STUDIO INANIMATIS 01, 02, 03 
2024 | glas, keramiek, hout


